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Frega, Ana Lucia (1999) Musica en la ensefianza media. ;Desafio o dilema? Buenos Aires:
Kapeluz.

Frega, Ana Lucia. Metodologia comparada de la Educacion Musical. Ciem. 1997

Gainza, V. (1982). Ocho Estudios De Psicopedagogia Musical. Buenos Aires: Paidés.

Gainza, V. (2002). Dos décadas de pensamiento y accién educativa, Buenos Aires: Lumen

Gainza, V. “La Educacién Musical entre dos siglos: del modelo metodoldgico a los nuevos
paradigmas” Conferencia pronunciada en el ambito del Seminario Permanente de
Investigacion de la Maestria en Educacion de la UdeSA. Noviembre de 2003.

Gainza, V.(2002). La transmision y la ensefianza de la musica. Buenos Aires: Arte y Educacion.

Gainza, V; Vivanco, P. (2007). En musica in dependencia. Educacion y crisis social. Buenos
Aires: Lumen.

Garcia Cano, E. (1998) Evaluacién de la Calidad Educativa. Buenos Aires: La Muralla.

Garmendia, E Varela, M (1981). Educacién audioperceptiva. Libro del maestro y material de
estudio. Buenos Aires: Ricordi.

Giraldez, A. (2000). Educacion musical. Los retos del futuro inmediato. Buenos Aires: La
Puerta FBA.

Giraldez-Diaz (2007). Aportaciones tedricas y metodolégicas a la educacién musical Buenos
Aires: Grao.

Guilford y otros. (1987). Creatividad y Educacion. Buenos Aires : Paidos.

http://www.hist.puc.cl/iaspm/actas.html

Negus, K. (2005). Los géneros musicales y la cultura de las muitinacionales. Buenos Aires:
Paidés.

Noli, Z.(2005) Musica y diddctica. Encuentros y desencuentros. Novedades Educativas. N°174.
Junio 2005

Paynter, J. (1991) Oir, aqui, y ahora. Buenos Aires: Ricordi.
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Schafer Murray, R (1965). El compositor en el aula. Buenos Aires: Ricordi.
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Schafer Murray, R (1975). Rinoceronte en el aula. Buenos Aires: Ricordi.

Schafer Murray, R (1992). Hacia una Educacién Sonora — 100 gjercicios de Audicion y
produccion sonora. Buenos Aires: Editorial Pedagogias Musicales Abiertas.

Self, G. (1967) Nuevos sonidos en clases Buenos Aires: Ricordi

ARMONIA Y ANALISIS MUSICAL I, il

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el Disefio Curricular: Segundo y Tercer Afio.

Asignacién horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs. semanales/ 96 hs. Anuales.

Finalidades formativas

La armonia es uno de los ejes vertebradores del sistema tonal y tono-modal. Es por esto
indispensable que los futuros docentes de miisica adquieran capacidades vinculadas a la
recepcion, interpretacion y produccién musical con materiales sonoros en la sucesion y
simuitaneidad, para su posterior aplicacién en la practica dulica.Esta unidad curricular en el
segundo y tercer afio de la carrera, tiene como finalidad la comprension del hecho musical
basada en tres ejes centrales: en primer lugar, el estudio de conceptos de la armonia (acordes,
cadencias, modulaciones, reglas de conducciéon de voces, etc.) segun la utilizacion de los
mismos por diversos autores; en segundo lugar,el andlisis de obras de diversos géneros vy
estilos segin los distintos elementos del lenguaje musical (forma, armonia, textura, ritmo,
melodia, timbre) y, en tercer lugar, su aplicacién practica en la creacién de composiciones
instrumentales y canciones.

Estos ejes tendran siempre como objetivo:

- Desarrollar un espiritu critico acerca de los principios armoénicos, situandolos
adecuadamente dentro de un contexto (histérico, geogréfico, cultural).

- Incentivar la creatividad del estudiante mediante la realizacion de producciones musicales

ctamente los distintos contenidos estudiados.
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- Contribuir al desarrollo de la imaginacién arménica y el oido interno, intentando sensibilizar
al alumno acerca del uso adecuado de los cornceptos y de la pertinencia o no de los mismos
segun los distintos estilos y estéticas musicales.

- Manejar bibliografia y lenguaje especificos

Orientaciones metodolégicas:

Los contenidos de armonia y andlisis se trabajardn no solo desde el aspecto teérico sino
también desde la audicién (a partir de reconocimiento de progresiones armonicas y del
movimiento de sus fundamentales; del reconocimiento de acordes triadas y sus inversiones; de
la forma, textura e instrumentacion de una obra o cancion; o de la escritura de melodias
teniendo en cuenta sus estructuras armonicas), y de la practica de la armonia en el piano y en
la guitarra, generando de esta manera una comprension multidimensional del lenguaje musical.
La interpretacion en el piano y en la guitarra serd indispensable para que el estudiante pueda
logar pasar de la abstraccion teédrica a la practica musical concreta, posibilitando de esta
manera una comprension mucho mas profunda de los conceptos armoénicos.

ARMONIA Y ANALISIS MUSICAL |

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacién en el Disefio Curricular: Segundo Afio.

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs. semanales/ 96 hs. Anuales.

Ejes de Contenido (descriptores)

Leyes generales del discurso musical

La serie de arménicos: implicancias en el estudio de la armonia

Intervalos: clasificacion

Concepto de consonancia y disonancia

Acordes: estructura, posicién armonica y melddica, disposicion, tipos de cifrado.
Sistema 1or

: eﬁniciés mayor y menor, escalas, acardes triadas que surgen de las
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Funciones tonales (tdnica, subdominante, dominante). Acordes principales  (I-IV-V) y
secundarios (i1, 1,Vi y VII)- Sustituciones.

Acorde Dominante (V7)- El tritono: importancia de este intervalo en la musica tonal. Resolucion.
Cadencias.

Acordes con séptima (tétrada). Armonizacién de la escala mayor y de las escalas menores con
dichos acordes

Cadena de dominantes

Dominantes efectivas o secundarias.

La melodia: Disefio, ambito melodico, cadencias melédicas, agregados no estructurales.
Aplicacién de estos conceptos en la composicion de melodias partiendo de un ritmo, un texto o
una progresion armonica. Composicién de segundas voces teniendo en cuenta principios
contrapuntisticos.

Conduccién de voces en el piano y en escritura a 4 voces tipo coral. Reglas de conduccién de
las voces en el sistema tonal. Utilizacién de inversiones para el disefio del bajo.

Textura: definicion y clasificacion. Deteccion auditiva de texturas en obras musicales.
Utilizacion de las mismas en ejercicios de composicion. Andlisis de texturas a partir de la
partitura de obras musicales

Forma: definicién y clasificacion. Concepto de oracién, frase, semifrase y motivo. Formas
académicas (lied, minué, rondé, tema y variaciones, sonata). Formas del folklore argentino
(zamba, chacarera, gato, bailecito, etc). Especies musicales populares: tango, milonga, cancién
(rock, blues, balada, musica para nifios, etc). Deteccion auditiva de la forma en obas musicales.
Ejercicios de composicién basados en formas tanto académicas como populares. Andlisis de la
forma musical partiendo desde la partitura, la letra, la audicién, etc: Enfoque interdisciplinario
del analisis.

ARMONIA Y ANALISIS MUSICAL II
Formato curricular: Taller

Réegimen de cursado: Anual
Ubicacién en i Curricular: Tercer Afo.

Asignagi i otal para el estudiante: 3 hs. semanales / 96 hs. Anuales.
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Ejes de Contenido (descriptores)

Acordes con séptima (tétradas).

Acordes de cuarta suspendida.

Cadena de dominantes

Cadencias 11(7)-V(7).

Acorde disminuido con 7ma disminuida. Formas de utilizacion (dominante, de paso, auxiliar).
Tensiones de los acordes seg(n su funcionalidad. Resolucion de las mismas

Acorde aumentado como dominante.

Acorde de sexta aumentada. Sustituto tritonal

Intercambio modal

Modulacion por ataque directo, cadencia auténtica, acorde comin o nota comin.

La melodia: aplicaciéon de los conceptos armonicos vistos en la composicion de melodias
partiendo de una progresién arménica. Composicién de segundas voces teniendo en cuenta
principios contrapuntisticos.

Conduccion de voces en el piano y en escritura a 4 voces tipo coral.

Textura: Deteccion auditiva de texturas en obras musicales. Utilizacion de las mismas en
ejercicios de composicion. Texturas mixtas. Texturas en el siglo XX: heterofonia, textura por
planos, nube sonora. Andlisis de la textura de una obra partiendo de su partitura

Forma: Formas académicas (lied, minué, rond6, tema y variaciones, sonata). Formas del
folklore argentino (zamba, chacarera, gato, bailecito, etc). Especies musicales populares:
tango, milonga, cancion (rock, blues, balada, miisica para nifos, etc). Deteccién auditiva de la
forma en obas musicales. Ejercicios de composicién basados en formas tanto académicas
como populares. Andlisis de la forma musical partiendo desde la partitura, la letra, la audicion,
etc. Enfoque interdisciplinario del analisis en la musica popuiar.

Bibliografia sugerida
Aguilar, Maria del Carmen (1991), Folclore para Armar, Ediciones Culturales Argentinas.
Aguilar, Maria del Carmen. (2006). Analisis auditivo de la Musica. Buenos Aires: ediciéon de

Aichouty6n R. (1998—CBmposicién y arreglos en musica popular. ( )“Ad libitum. Elementos de
i lineal”. Buenos Aires. Editoral Ricordi.
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Bazan A. y otros (2009). Cancionero de Mdsica Argentina de raiz folklérica. Buenos Aires. Edit.
Fondo Nacional de las Artes.

Costa Cisca J. (2013). Manual practico de armonia funcional. Valencia. Edit. Piles.

De la Motte, Diether, (1994). Contrapunto. Barcelona: Editorial Labor.

De la Motte, Diether. (1994). Armonia. Barcelona: Editorial Labor.

Erickson, Robert, (1959). La estructura de la Mdsica. Barcelona: Vergara Editorial.

Falt, J. y otros (2012). Cajita de Musica. Buenos. Aires: Fondo Nacional de las Artes.

Faria Nelson (1991). A arte da improvisagao para todos os instrumentos. Irmaos Vitale.

Ferrer Edgar (1999). Técnicas de creatividad musical. Buenos Aires. Edit. Octubre.

Gabis, Claudio. (2006). Armonia Funcional. Buenos Aires. Edit. Melos-Ricordi.

Goldsack E., Lépez M. | () El andlisis en musica popular. Punto de partida para diversas
instancias pedagégicas.ISM. UNL Santa Fe. publicacion en Revista Chilena.

Herrera, Enric,(1995) Teoria Musical y Armonia Moderna.vol. 1 y 2. Barcelona. Edit. Antoni
Bosch. (1986) Técnicas de arreglo para Ia orquesta moderna. Barcelona. Edit. Antoni
Bosch.

Hindemit, Paul, (1949). Armonia Tradicional. Buenos Aires: Editorial Ricordi.

Leuchter, Erwin,(1971.) Armonia Préctica, Bs. As. Edit. Ricordi.

Michels Ulrich (1992). Atlas de Musica, I. Madrid: Alianza Editorial.

Michels Ulrich,(1992). Atlas de Misica, I, Madrid: Alianza Editorial.

Piston, Walter(1998). Armonia, SpanPress Universitaria.

Schoenberg, Arnald, (1980). Tratado de Armonia. Madrid: Rea! Musical.

DIRECCION CORAL

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el disefio curricular: Tercer afio

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3hs. semanales/ 96 hs. anuales
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Esta disciplina estara orientada hacia el conocimiento de los codigos de la direccién coral.
Contenidos, actividades pertinentes, técnicas y recursos permitiran al futuro docente organizar
y dirigir conjuntos corales y vocales-instrumentales de nifios, jovenes y adultos, dentro y fuera
del sistema escolar.

Orientaciones metodolégicas

Se trabajard en forma personalizada contemplando las necesidades de cada alumno y en
forma conjunta, para la aplicacion de los conocimientos.

Los estudiantes deberan aprender a dirigir y a ensefiar obras vocales a varias voces,
propuestas por el docente y también a eleccion del estudiante, respetando el estilo y estética
de las obras.

Ejes de contenidos (descriptores)

Postura corporal: piernas, tronco, manos, brazos, hombros, rostro.

Gestos fundamentales de marcacion del compés. Golpe al aire, cortes. Ataques téticos y
anacrusicos. Dindmicas, valores de articulacion, variaciones de velocidad. Diapasén. Pruebas
de aptitud coral para nifios, adolescentes y adultos. Los registros en el coro. Voces femeninas y
masculinas.

Canto colectivo y canto coral

Voces infantiles: extension, registro, tesitura.

Voces adolescentes: extension, registro, tesitura. El cambio de voz.

Ejercicios de relajacion, respiracion y vocalizacion del coro de nifios, adolescentes y del futuro
docente.

Coro de nifos y adolescentes escolar, vocacional y profesional.

Repertorio coral:

Cancionero popular — escolar para Nivel Inicial, 1¢, 22 y 32 ciclo de la Escuela Primaria y
Secundaria.

Musica Popular argentina y del mundo. Repertorio coral universal.

Canciones con j reografias.
Marchas gfi€i AC fama dificultad.
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Seleccion, andlisis y organizacién de un repertorio coral acorde a las caracteristicas de cada
agrupacion coral. Criterios de seleccion de repertorio

Organizacion de los ensayos: programacion diaria, mensual y anual. Jefes de cuerda. El uso
del piano.

Bibliografia sugerida

Aguilar M. del C. (2001). E/ taller coral. Buenos. Aires: Ricordi.

Bareiles, O.(1977). El coro de mi escuela. Buenos. Aires: Ricordi Americana.

Gainza, V. (1991). E/ cantar tiene sentido, libros 1 a 4. Buenos. Aires: Ricordi

Gainza, V./ Graetzer. G (1963). Canten Sefiores cantores 1 y 2. Buenos. Aires: Ricordi

Gallo, J.A./ Graetzer, G./ Nardi, H. /Russo, A. (1979). El director de coro - Manual para la
direccion de coros vocacionales. Buenos. Aires: Ricordi

Graetzer, G. Antologia caral Vol.1, 2, 3y 4. Buenos. Aires: Ricordi.

Plan coral provincial. (2009 — 2010 — 2011). Mdsica Maestro. Repertorio coral. Santa Fe,
Ministerio de Educacion. Gobierno de Santa Fe.

ARREGLOS MUSICALES

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el Disefio Curricular: Cuarto Afio.

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs. Catedra semanales/ 96 hs.
anuales.

Finalidades formativas

El docente de musica muchas veces se ve en la necesidad de crear arreglos para distintas
agrupaciones vocales-instrumentales dado que muchas veces no se cansiguen materiales
didacticos adecuados a las necesidades e intereses de los estudiantes. Esta unidad curricular
tiene por finalidad estudiar distintas técnicas de arreglos que, junto con la aplicacién de los
contenidos de las unid didacticas Taller de Armonia y Andlisis |y Il, y Lenguaje Musical |,
Ity 1, posibil; i6 arreglo vocal-instrumental adaptado a las necesidades
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En este taller el estudiante se involucrara en la accién musical concreta interviniendo con su
voz, la percusion o con distintos instrumentos en las producciones realizadas, aplicando
aspectos del lenguaje que conoce previamente, en un marco de trabajo grupal.

Orientaciones metodolégicas

Los contenidos de este taller se desarroilaran en dos etapas. En la primera se elaboraran
arreglos sobre consignas estipuladas. En la segunda los estudiantes aplicaran los contenidos
vistos anteriormente en trabajos musicales grupales sobre canciones de musica argentina y
latinoamericana del género folclérico y urbano-popular. Estos trabajos implicaran un estudio de
los aspectos musicales de los géneros y especies elegidos (caracteristicas formales,
armonicas, ritmicas, timbricas, etc.).

Este espacio curricular es significativo para la formacion docente, ya que presenta como
objetivos fundamentales lograr que los estudiantes:

* Desarrollen la imaginacion y creatividad para la produccién de arreglos musicales a partir de
la practica grupal.

* Incorporen la improvisacion, la composicién guiada y el arreglo como procedimientos para la
produccién musical

* Interpreten sus propias producciones, acrecentando asi su capacidad de expresion y
comunicacion artistica.

* Se desenvuelvan en los distintos aspectos de la produccion musical, asumiendo roles de
coordinador, compositor, arreglador o intérprete.

* Resuelvan las problematicas inherentes tanto a la interpretacion individual como a la grupal.

« Participen activamente en la creacién de arreglos musicales.

+ Compongan grupalmente producciones musicales originales basadas en el estudio de
algunos géneros pertenecientes a la musica folklérica y popular argentina y latinoamericana.

Ejes de contenidos (Descriptores)
Arreglos vocales:

Tesitura de las
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Arreglos vocales a 2 voces con y sin acompafamiento arménico: Segunda voz como refuerzo
melddico (3ras y 6tas). Segunda voz més elaborada utilizando diversidad de movimientos e
intervalicas. Melodia complementaria.

Arreglos a 3 y 4 voces: Textura tipo coral. Imitacion de texturas instrumentales. Fondos
armonicos.

Combinacion de recursos en un arreglo vocal. Andlisis y audicién de arreglos vocales.

Arreglos instrumentales:

Ritmos sobre bases de metro 2, 3 y 4 con pie binario y ternario. Superposicion de ritmos.
Ostinatos. Ritmos complementarios. Acentuaciones.

Variaciones melddicas vocales e instrumentales. Fraseo y articulaciones ritmico-melédicas.
Tipos de acompafiamiento (acordes plaqué, acordes desplegados, etc)

Recursos para la composicion de una linea de bajo

El contracanto.

Técnicas de arreglos instrumentales: background, spread y soli a 3y 4 voces

Instrumentacion y organizacion de los materiales en funcion de fa forma musical.

Bibliografia sugerida

Aguilar, Maria del Carmen (1991). Folclore para Armar, Ediciones Culturales Argentinas.

Aguilar, Maria del Carmen. (2006). Andlisis auditivo de la Musica. Buenos Aires: edicion de
autor.

Alchourrén R. (1991). Composicion y arreglos en musica popular. ( )“Ad libitum. Elementos de
improvisacion lineal”. Buenos Aires. Editoral Ricordi.

Bazan A. y otros (2009). Cancionero de Musica Argentina de raiz folklérica. Buenos Aires. Edit.
Fondo Nacional de las Artes.

Costa Cisca J. (2013). Manual préctico de armonia funcional. Valencia. Edit. Piles.

De la Motte, Diether, (1994). Contrapunto. Barcelona: Editorial Labor.

De la Motte, Diether. (1994). Armonia. Barcelona: Editorial Labor.

Erickson, Robert, (1959). La estructura de la Musica. Barcelona: Vergara Editorial.

Fald, J. y otros (2012). Cajita de Musica. Buenos. Aires: Fondo Nacional de las Artes.

Ak S CUNZA.
M.!mstra_ de Movacion ; Cuit




=
PROVINCIA DE SANTA FE

Ministerio de £ducacian
Ministerio de Innovacién y Cultura

Gabis, Claudio. (2006). Armonia Funcional. Buenos Aires. Edit. Melos-Ricordi.

Goldsack E., Lopez M. | () Ef andlisis en musica popular. Punto de partida para diversas
instancias pedagégicas.ISM. UNL Santa Fe. publicacién en Revista Chilena.

Herrera, Enric,(1995). Teoria Musical y Armonia Moderna.vol. 1 y 2. Barcelona. Edit. Antoni
Bosch. (1986) Técnicas de arreglo para la orquesta moderna. Barcelona. Edit. Antoni
Bosch.

Hindemit, Paul, (1949). Armonia Tradicional. Buenos Aires. Editorial Ricordi.

Leuchter, Erwin,(1971). Armonia Préctica, Bs. As. Edit. Ricordi.

Michels Ulrich (1992). Atlas de Musica, I. Madrid: Alianza Editorial.

Michels Ulrich,(1992). Atlas de Musica, II, Madrid: Alianza Editorial.

Piston, Walter(1998). Armonia, Span Press Universitaria.

Schoenberg, Arnold, (1980). Tratado de Armonia. Madrid Real Musical.

ENSAMBLES SOBRE RITMICAS ARGENTINAS Y LATINOAMERICANAS

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el disefio curricular: 42 afio

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales

Finalidades formativas

Este espacio curricular propone un recorrido vivencial y experimental por las especies del
folklore argentino y latinoamericano desde un abordaje corporal, vocal e instrumental.
Establecer vinculaciones entre las caracteristicas de las organizaciones discursivas musicales
y el movimiento danzado de dichas especies atravesadas por el contexto politico, social,
cultural e histérico que le dan origen y sentido.

Asi mismo desarrollar recursos técnicos, estilisticos, formales tanto musicales como corporales
que, de manera integral se desarrollan en el ambito popular y que favorecen las

potencialidades interpretativas y expresivas de los estudiantes.

Orientaciorfes metodolégica
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El formato Taller contribuye a la préctica y construccion colectiva del aprendizaje, necesaria y
fundamental para la formacién docente, donde se ponen en juego los marcos conceptuales con
la practica activa y participativa de los estudiantes.

En este espacio, el movimiento y la musica folklérica y popular se conciben como una unidad
de aprendizaje que interact(la permanentemente.

Por ello se propone la metodologia de parejas pedagégicas: canto, movimiento y percusién que
ademaés de profundizar los recursos especificos de los lenguajes, posibilita un abordaje desde
diferentes miradas y practicas.

Ejes de contenidos (descriptores)

Especies del folklore argentino y latinoamericano. Contextos de origen y vigencia.

Elementos ritmicos, arménicos, melédicos, formales y estilisticos de las diferentes especies del
folklore argentino y latinoamericano.

Elementos constitutivos del movimiento. Figuras y desplazamientos coreograficos individuales
y colectivos.

Utilizacion de herramientas técnicas que favorecen y enriquecen el potencial creativo a través
de la ampliacién de las posibilidades cinéticas-vocales-expresivas.

Canto colectivo.

Ensambles de percusion (practica colectiva del tambor). Entender el tambor como concepto
central de una cultura. El tambor dice. Revisién historica de diferentes tambores
latinoamericanos. Funcionalidades. Microrritmos. Polirritmias Claves, revision histérica del
concepto de clave y su influencia en el mundo de la musica.

Bibliografia sugerida

Aguilar, Maria del Carmen (2003). Folklore para armar. Buenos Aires: Ediciones Culturales
argentinas.

Aretz, Isabel (1952) El folklore musical argentino. Buenos Aires: Ricordi.

Capellano, Ricardo. (2004) Musica Popular Editorial Atuel.

Cirio, Norberto Pablo (2011) Santo Rey Baltazar. Musica y memoria de una tradicién

tituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”.
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Falu, Juan (2011) Cajita De Musica Argentina. Buenos Aires: Ministerio de Educacion de la
Nacion.

Hemsy De Gainza, Violeta y Kesselman Susana. (2003) Musica ¥ Eutonia: el cuerpo en estado
de arte. Buenos Aires: Editorial Lumen.

Ortiz, Fernando (1952-1955) Los Instrumentos De La Musica Afrocubana. La Habana:
Direccion de Cultura del Ministerio de Educacion.

Passafari, Clara (1989) Folkklore Musical del Litoral. Instituto Argentino de Investigacion de
politica cultural, Argentina.

Pérez Guarnieri, Augusto (2007) Africa en el aula. Una propuesta de educacién musical.
Editorial Universidad de La Plata.

Santa Cruz, Rafael (2008) E/ Cajén Afroperuano. Lima.

Suarez, Pablo (2010) Zemba. Origen histérico y étnico de las batucadas en Parana.
(Documental, video: duracién 35m.), Parana: Produccién independiente

Tatita Marquez (2007) Maestros del Candombe. Uruguay. Portal Candombe
(hitp:/fcandombe.com.uy/)

Valladares, Leda (1974) Canciones Arcaicas del Noroeste Argentino. Dial

Valladares, Leda (1985) Canto Vallisto con Caja. Buenos Aires: Editorial Lagos.

Vega, Carlos (1981) Apuntes para la historia del movimiento tradicionalista argentino. Buenos
Aires: Inst. Nacional de Musicologia. Sec. De Cultura Presidencia de la Nacién.

TECNOLOGIAS APLICADAS AL SONIDO

Formato curricutar: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el disefio curricular: 4° afio

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales

Finalidades formativas
El objeto de estudio de esta carrera esta constituido principalmente por el sonido. El

procesamiento jo de este se ha ido transformando a través del tiempo con la aparicién
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Desde lo pedagdgico, esta materia pretende iniciar un recorrido que permita a los estudiantes
apropiarse de herramientas basicas para el procesamiento de sonido con una perspectiva
centrada en la docencia. Potenciar la creacion de objetos didacticos como aporte para los
procesos de ensefianza y de aprendizaje de la misica.

El sonido se integra a otros lenguajes artisticos fo que permite interactuar desde diversos
puntos de vista en la creacion de objetos didacticos.

Brindarles a fos alumnos, futuros docentes, estrategias de trabajo diferentes e innovadoras que
les permita aprehender los contenidos especificos interrelaciondndolos y vinculando los
bloques tematicos de los Disefios Curriculares, hace posible el enfoque de la disciplina artistica
desde otra dimensién.

Entendiendo la problematica pedagdgica que plantean el derecho autoral y las licencias de
software se pretende ademas realizar una introduccién a las tensiones que esto provoca en el
uso y seleccion de herramientas para el uso dentro del aula y en la vida profesional.

Orientaciones metodolégicas

Se experimentara de manera individual y grupal con el procesamiento e intervencion sonora a
través de diversas herramientas.

Lejos de limitarse a lo exclusivamente sonoro, se llevaran adelante construcciones que
permitan integrar el discurso sonoro a otros lenguajes artisticos.

Ejes de contenidos (descriptores)

Procesamiento digital del sonido.

Estacién de trabajo de audio digital y editores de audio: posibilidades y potencialidades.
Herramientas de autor multimediales: objetos didacticos para la musica.

Relaciones entre contenidos especificos de la disciplina musical y otros lenguajes artisticos.
La musica en la creacién multimedial.

Posicionamiento pedagégico respecto al uso de software libre y privativo.

Bibliografia sugerida

AAVV (1996)-Misica y| nuevas tecnologias, Eufonia N° 4. Graé: Barcelona.
Cristia,C. (2010). Intércgmbie
Universidad Nacionakdel Litoral; Centro Multimedial de Educacion a Distancia.

entre musica y pintura: creacion, reflexion y pedagogia.
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Feldman, D. (2010). Diddctica General- Buenos Aires: Ministerio de Educacion de la Nacion.
Frega-Calvo (2000). Sonido, musica y ecoactstica. Ecosur: Buenos Aires

Giraldez, A. (2005). Internet y educacion musical. Grao: Barcelona

McLuhan, M. (1964). Comprender los Medios de Comunicacién. Buenos Aires: Paidos

Miyara Federico (2006). Acustica fisica en Acustica y Sistemas de sonido. UNR editora:
Rosario.

Reck Miranda, E.(ed.) (1999). Musica y nuevas tecnologias. Perspectivas para el siglo XXi,
Barcelona: L'Angelot.

Schaeffer, P. (1966). Tratado de los Objetos Musicales. Paris: Editions du Seuil. Edicién en
Castellano: Cabezon de Diego, Araceli. Trad., Alianza Editorial, Madrid.1988

Zatonyi Marta .(2003). ; Realidad Virtual?. Ed. Geka/nobuko. Buenos Aires.

Zatony, Marta (1997). Una Estética del Arte y el Diseiio de Imagen y Sonido, Buenos Aires -
ASPPAN - CP 67 —1999

UNIDADES DE DEFINICION INSTITUCIONAL

UDL. Practicas escénicas musicales
Formato Curricular: Taller

Régimen de Cursado: Anual

Ubicacion en el Disefio Curricular: Primer Afio.
Carga horaria semanal: 3 hs semanales
Finalidades formativas

Desarrollar en el alumno y futuro docente la capacidad de desenvolverse en el escenario al
interpretar producciones musicales artisticas y llevar a cabo su propia puesta en escena.

Orientaciones metodolégicas

La materia se sarrollada en forma de taller experimental y vivencial. La interaccién entre
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Ejes de contenido (descriptores)

Movimiento y expresion escénica musical.

Combinacién de lenguajes artisticos.

Comunicacion intrapersonal, interpersonal, grupal e intergrupal.

Manejo del espacio personal y del espacio escénico.

Interpretacion de obras musicales artisticas de manera interdisciplinaria.

Bibliografia sugerida

Akoschky, J. (1998) Artes y escuela, Buenos Aires: Paidés.

Cervera, J. (1984) Como practicar la dramatizacién, Cincel-Kapelusz, Madrid,

Cohen, D. y Stephen M. (1993) E! desarrollo de Ia imaginacién, Espafa: Paidos.
Nachmanovitch, S. (2004) Free play, La improvisacién en la vida y en el arte, Buenos Aires:
Paidos.

Gardner, H. (1994) Educacién artistica y desarrollo humano, Buenos Aires: Paidos,

UDI. Movimiento y Expresién Corporal

Formato Curricular: Taller

Régimen de Cursada: Anual

Ubicacion en el Disefio Curricular: Primer Afio.

Asignacién horaria para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales

Finalidades Formativas

Esta unidad curricular de caracter anual tiene como principal propésito que el estudiante
experimente y se aproxime a la Expresion Corporal, entendiéndola como una disciplina artistica
anclada en tres ejes fundantes: Educacién del Movimiento, Proceso Creativo y Proceso de
Comunicacién. Se considera que esta disciplina aporta conocimientos a los estudiantes tanto
en su trayectoria formativa de algin instrumento musical especifico, como en su trayectoria
formativa como aspirante al titulo de Profesor de Musica.
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a su vinculo con los sentidos, con los grupos 6seo-musculares, con el espacio, con el tiempo,
con la energia y con la imaginacién. Se explorardn diversas técnicas de movimiento que
potencien la sensopercepcion, la improvisacién y la composicién de y desde los cuerpos. En un
segundo momento, el objetivo ser4 la apropiacion de herramientas lidico-didacticas para la
ensefanza de la Musica con y desde los cuerpos. Se consideraran secuencias didacticas
generales y especificas, adaptandose a diversas poblaciones y contextos socio-educativos.

El cuerpo. presente en todos los escenarios cotidianos, atravesado por todas las
circunstancias, experiencias y emociones; instrumento de produccion, comunicacion y
transmision cultural; carta de presentacion: reflejo de nuestro contexto, cosmovision e historia
personal; demarcador de espacio (simbélico y real); territorio de placer; generador de poética.
El cuerpo delata vulnerablemente nuestra esencia y existencia. Este concepto de cuerpo
resulta indivisible con los otros planos del ser, por lo que ha desterrado la dicotomia mente-

cuerpo.

Los musicos (sometidos durante muchas horas diarias a una necesaria rutina de posiciones)
atraviesan dificultades en el sistema musculo-articular en su vida profesional, por lo tanto es
deseable que éstos incorporen técnicas de manejo corporal, las cuales no se internalizan
inmediatamente, sino a través de una practica sistematica, a lo largo del tiempo.

La prevencién en el cuidado general de la salud propone aprendizajes que apuntan a la
reduccion del stress, el manejo postural y emocional, aspectos que también cuentan al
momento de ejercer adecuadamente el rol docente y a fin de garantizar la “vida dtil” del sujeto.

El cuerpo como instrumento diddctico: El cuerpo es mucho mds que la “materia” que nos
contiene. Es un fenémeno complejo, particular, multidimensional. Todo maestro comunica su
saber con la totalidad de su cuerpo. El “modo” en que lo hace adquiere decisiva importancia a
nivel pedagdgico y tiene un efecto determinante en la calidad de la interaccién docente-alumno.
En funcién de ello, no resulta un aspecto menor el abordaje de técnicas que promuevan el
autoconocimiento, con la finalidad de enriquecer los recursos personales. El desarrollo de la

‘sensopercepcion”_guia al sujeto hacia la capacidad de registrar e interactuar con la

corporeidad propia, la ajena y las circupstancias del entorno.
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Por otra parte, esta disciplina no sélo propicia la “corporizacion “de Ios elementos que definen
al lenguaje musical. Propone penetrar en la esencia misma de la misica, captarla
emotivamente y expresarla de modo visceral, con el sentimiento, el pensamiento y el cuerpo en
accion. La misica capaz de conmover integralmente (tanto al publico como a quienes
participan de su realizacién) no es aquélla que sélo es ejecutada en forma matematicamente
correcta, de manera maquinal, sino cuando los musicos han logrado desbloquear el cuerpo y
el campo emocional, permitiendo que el discurso musical fluya plenamente desde su interior,
para acceder a una exteriorizacion cargada de emotividad y significado, de acuerdo a las
demandas de cada obra musical.

El movimiento y la creacién musical (desde los tiempos mas primitivos) emergen como fruto de
una misma raiz ontolégica. Los ritmos corporales aparecen imitando los movimientos
cotidianos de los congéneres y de las diferentes especies y elementos de la naturaleza. A su
vez, la observacion del movimiento se va traduciendo en musica que invita a los cuerpos a
bailar al son de la ejecucion instrumental. Danzar desinhibe, integra, convoca a celebrar la vida.
Con la intencion de potenciar la conexion sensible con la misica, Jacques Dalcroze planteaba
que el alumno debia adquirir dominio de si mismo teniendo en cuenta que “la técnica del
instrumento es la traduccién de su propio movimiento, y que el sonido del instrumento es la
traduccion de su propio canto interior” Advirtid que la ejercitacion corporal permitia una
captacion mas rapida de sutiles matices compositivos y que esto redundaba positivamente en
la ejecucion instrumental.

Para la didactica del lenguaje musical, seria irrelevante que el futuro docente de masica no se
preparara inspirado en esta misma l6gica. No resultaria coherente que quien —debiendo
formarse creativa y eficientemente para trabajar con nifios y jévenes — no experimentara la
musica fisica, intelectual y espiritualmente en forma simultanea. Esta integracion potencia la
percepcion, ajusta la concentracion y la coordinacion, circunstancias de valor indiscutible al
momento de acordar una produccién colectiva. Por afiadidura, como la metodologia propone la
practica grupal, la seleccion de consignas que guian hacia la aceién creativa refuerza los lazos
afectivos entre sus integrantes. Ademas, la incorporacion de pasos basicos facilita la
internalizacion de ritmos, creando un puente privilegiado para acceder al conocimiento y al

disfrute colectivo as se van descubriendo las particularidades de diferentes culturas.
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Orientaciones metodolégicas

La unidad curricular se adapta a la modalidad de trabajo de Taller. El proceso de ensefianza y
aprendizaje se lleva adelante a través de la ejecucién vivencial. La metodologia pedagdgica, a
diferencia de lo que sucede en la mayoria de los espacios curriculares, parte de la
experimentacién, deriva en la reflexion, el analisis de los contenidos trabajados, para arribar a
la conceptualizacion.

La Expresion Corporal, una corriente surgida del inmenso mundo de la danza, es creada por
Patricia Stokoe, quien amplia su mirada académica, para nutrirse de una diversidad de
propuestas que van desde la pedagogia somatica, la conciencia corporal de Matthias
Alexander; la Eutonia de Gerda Alexander; la Autoconciencia a través del Movimiento de
Moshe Feldenkrais; incorpora a la Ritmica Dalcroze enire sus principales fundamentos de
trabajo; a la Danza Educativa Moderna de Rudolph Laban; la Educacién por el Arte de Herbert
Read, E. Eisner, entre otros; incorpora los conocimientos que iban surgiendo de la
Neurociencia; recibe los valiosisimos aportes de la pedagoga musical Violeta Heinze de
Gainza; se abre a la investigacion en torno a las danzas y ritmos del mundo. Deja de lado los
estereotipos, la exclusiva reduccion hacia formas preestablecidas, para generar blsquedas del
movimiento a partir de consignas que faciliten la expresion, que promuevan la desinhibicion, el
crecimiento personal, la permanente blsqueda de creatividad, la definicién de un sello propio,
la progresiva adquisicién de habilidades motrices y la incorporacién de valores humanos
esenciales.

Ejes de contenidos (descriptores)

Sensopercepcion y Movimiento. Técnicas de conciencia corporal (desarrollo propioceptivo).
Corporizacién de los elementos basicos del lenguaje musical. Percusion corporal y movimiento
danzado. Calidades de movimiento. Factores que integran el movimiento: tiempo, espacio,
energia y flujo. Ritmos del mundo. Relacion entre emocion, tono muscular, respiracién y
relajacion. Nociones bdasicas sobre Anatomia Funcional para prevenir problemas posturales y
musculo-articulares.  Flexibilidad articular, elasticidad muscular. Teécnicas de relajacion,
concentracion. Espacio personal, parcial, total, escénico y social. Niveles (alto-medio-bajo).

Direcciones ectorigs en el espacio. Actitud postural, desinhibicion, autoestima y seguridad
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Manejo expresivo del cuerpo y la voz hablada en el espacio 4aulico. Comunicacion
intrapersonal, interpersonal y social. Ejercicios de integracién grupal. Creatividad / Técnicas de
Improvisacion. Produccion de relatos y paisajes sonoros desde los cuerpos.

Bibliografia sugerida

Akoschky, Kalmar, Harf y otros (1998) Artes ¥ Escuela (Aspectos curriculares y didacticos de Ia
educacion artistica) Buenos Aires: Paidds

Alexander, F. M. (1995). El uso de si mismo Barcelona: Ed. Urano

Alexander, G. (1998). La eutonia (un camino hacia la experiencia total del cuerpo) Barcelona:
Paidos.

Bachmann, M.L. (1998). La ritmica Jacques Dalcroze (Una educacién por la musica y para la
musica Madrid: UNED Ediciones

Barba, E. y Saravese, N. (1988). Anatomia del actor. Diccionario de antropologia teatral.
México: Ediciones Gaceta.

Casanova, G. y Klein, M. (2013). El gesto ¥ la huella. Una poética de la experiencia corporal.
Buenos Aires: Editorial Biblos.

Dispensa, J. (2009). Desarrolle su cerebro (La ciencia para cambiar la mente) Buenos Aires:
Kier.

Falcoff, L. (1994). ;Bailamos? (Experiencias integradas de musica y movimiento para la
escuela) Buenos Aires: Ricordi

Feldenkrais, M. (1980). Autoconciencia por el movimiento Buenos Aires: Paidos

Grasso, A. (2005). Construyendo identidad corporal. La corporeidad escuchada. Buenos Aires:
Editorial Lumen.

Hemsy de Gainza, V. y Kesselman, S. (2003) Musica y Eutonia. Buenos Aires: Lumen.

Holovatuk, J. (2013). Una fabrica de juegos y egjercicios teatrales. Buenos Aires: Instituto
Nacional del Teatro.

Kalmar, D. (2005). Qué es la Expresién Corporal. A partir de la corriente de trabajo creada por
Patricia Stokoe. Buenos Aires: Editorial Lumen.

Morin, Ciurana, Motta (2009). Educar en la era planetaria Madrid Ed. Gedisa
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Penchansky, M. (1997). En movimiento (Did4ctica de la Expresién Corporal) Buenos Aires: Ed.
Sudamericana

Read, H. (1986). La educacion por el arte Buenos Aires: Paidés

Romano, D. (2003). Introduccién al método Feldenkrais (El arte de crear conciencia a través
del movimiento) Buenos Aires: Lumen

Schafer, M. (1969). El compositor en el aula; (1967) Limpieza de oidos; 81975) El rinoceronte
en el aula; El nuevo paisaje sonoro Buenos Aires: Ricordi

Stokoe, P, Y Sirkin, A. (1994). El proceso de Ia creacion en el arte Buenos Aires: Armagesto

Von Laban, R. (1998). Danza educativa moderna Buenos Aires: Paidés

UDL. Lenguajes Artisticos Integrados (Pldstica—Mtisica~Literatura—Expresion corporal)
Formato: Taller

Régimen de cursado: Anual — 4 horas catedras (3 horas frente a alumno y 1 hora de
planificacién interdisciplinaria)

Finalidades formativas

El proceso de aprendizaje con préacticas interdisciplinarias es uno de los ejes sobre los cuales
se sustenta la escuela actual, por tanto es fundamental que los estudiantes de profesorado
vivencien el abordaje del hecho artistico desde las miradas de los distintos lenguajes. (Plastica,
Musica, Literatura, Expresion Corporal) y por otro lado, conciban la clase como una puesta en
escena, lo cual implica el dominio de la expresién en todos sus érdenes: la oralidad, la
gestualidad, el manejo de la voz, la corporalidad y la apropiacién del espacio. Estas son las
finalidades de este U.D.|. Por consiguiente , tal como lo sostiene la fundamentacion de! disefio
curricular, para nivel superior, es apropiado brindar a los alumnos herramientas para que su
formacion sea comprendida como “praxis y experiencia”.

Se propone para eso en primer término, brindar al estudiante del profesorado instrumentos
para la recuperacion de su “camino lector” desde las diferentes areas, ya que es desde ese
reconocimiento y valoracion, que puede inscribirse en su cultura y sentirse productor y
enriquecedor de la misma. En segundo término, desinhibir y desarrollar su mdltiple capacidad
creativa, ya sea ejercicio de la docencia como para la produccion artistica.

Para fgeafar a los futufos formadores necesitamos tener en cuenta también que los seres

hugranos no aprendemas todos de la misma manera, poseemos distintas inteligencias que nos
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hacen Unicos e irrepetibles. Es tarea de los profesorados ayudar a los futuros profesores a
descubrir cudles son sus inteligencias y poder desarrollarlas en pos de la educacion. Como asi
también es importante que en el futuro puedan ayudar a sus alumnos a descubrir cuales son
sus inteligencias para que se formen sujetos seguros de si mismos y con una fuerte creatividad
para enfrentar el mundo. Por tanto siguiendo la concepcion del Paradigma de la complejidad y
la necesidad de integracion consideramos que es fundamental para un Profesor de Artes
Visuales el conocimiento de la dindmica de los lenguajes artisticos que componen este espacio
y su dimension creativa y formadora.

Orientaciones metodologicas

El formato Taller contribuye a un hacer creativo y reflexivo en el que se ponen en juego los
marcos conceptuales disponibles como también la busqueda de aquellos otros nuevos que
resulten necesarios para orientar, resolver o interpretar los desafios de la produccién. Es una
instancia de experimentacion para el trabajo colectivo, lo que constituye una de las
necesidades de formacién de los docentes, en este proceso se estimula la posibilidad de
intercambio y la autonomia del grupo. A partr de la auto observacion/
diferenciacion/reflexion/integracion/ transformacion de lo dado

Juegos de desinhibicion e integracion

Exploracion del espacio-tiempo-dinamica

El trabajo en base a situaciones problematicas: la imagen sonora, gestual, visual y literaria.
Transcripcion de metaforas de un lenguaje a otro

Construcciones a partir de vivencias en espacios plblicos e institucionales

Autoevaluacion y evaluacion

Ejes de contenidos (descriptores)

El grupo, valores y dificultades.

Desarrollo de la expresion artistica a través de experiencias del trabajo interdisciplinario.

El Cuerpo en el escenario del aula. Puesta en escena. El cuerpo como texto, instrumento,
fuente de comunicacion. Lenguaje verbal, plastico, musical y poético. Autoconciencia.

Espacio-Tiem itmo.
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Lenguaje corporal, lenguaje poético: verbal y no verbal, sonoro como componentes
constitutivos de los discursos artisticos. Similitudes y Diferencias.

Tono muscular: tensién-relajacion.

Dispositivos ludicos. El juego como creador de mundos posibles. El juego como expresion de
sentires y saberes. El juego como camino a la integracion.

Comunicacién: con lo propio, con el otro, con los otros, intergrupal.

La percepcion como motor de la creacion. Diferentes modos de percibir desde lo corporal,
musical, visual y literario.

Aporte de los diferentes lenguajes artisticos en la Improvisacion musical- Jam de poesia-
acciones artisticas, performance, otras.

Bibliografia sugerida

AAVV (2006). Arte del Siglo XX. Madrid: Taschen,

Aguirre,.l (2011). Contenidos y enfoques metodolégicos de Ila Educacién Artistica
http://enobserva.wordpress.com/contenidos-y-enfoques-metodologicos-de-la-educacion-
artistica/

Andruetto, MT y Lardone, L. (2005). La construccion del taller de escritura. Rosario: Homo
Sapiens.

Bourriaud, N. (2006). Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo editora.

Le Breton El cuerpo y la educacién. Revista Complutense de Educacion ISSN: 130-2496. 2010,
vol. 11, n.0 2;: 35-42

Le Bretdn, David (2008). Antropologia del cuerpo y modernidad, Buenos Aires: Nueva Vision.
Lespada, J. C. (2011). Aprender haciendo. Los talleres en la escuela. Buenos Aires:
Humanitas.

Medaura, O.y Monfarrell de la Falla, A. (2005). Técnicas grupales de aprendizaje afectivo.
Buenos Aires: Ed. Humanitas.

Ong J W. (2006) Oralidad y escritura. Tecnologia de la palabra. México: FCE

Pescetti, L. M: (1994). Taller de animacién y juegos musicales. Buenos Aires: Guadalupe.
Reguillo Cruz, R. (2006). Emergencias de las culturas juveniles. Estrategias del desencanto.

atica de Ia fantasia. Buenos Aires: Colihue
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UDI: Materiales Didacticos

Formato curricular: Taller

Régimen de Cursado: Anual

Ubicacion en el Disefio Curricular: Primer Afio.

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs.semanales / 96 hs anuales

Finalidades formativas

Los Recursos Didacticos son todos aquellos medios empleados por el docente para apoyar,
complementar, acompafar o evaluar el proceso educativo que dirige u orienta.

Los materiales representan una forma de entender y poner en practica un programa curricular.
Bajo cualquier material subyace una filosofia o concepecion de la ensefianza y un modo
operativo de como desarrollarla con los estudiantes. Los materiales son, pues, la principal
estrategia para presentar al profesorado un proyecto pedagégico y para facilitarle la innovacién
de las préacticas pedagobgicas en los centros y aulas.

Los materiales didacticos no so6lo permiten acceder a realidades, situaciones o conceptos
nuevos, sino que también se configuran como los recursos que posibilitan a los estudiantes
manifestar y expresar sus conocimientos, actitudes y sentimientos. Un proceso de ensefianza
muitimediado, que combine variadas formas de representacién del conocimiento a través del
uso de distintas modalidades de codificacion, enriquecera las posibilidades expresivas y
comunicativas de nuestros alumnos a la vez que incrementard su desarrollo cognitivo,
sensorio-motriz y afectivo.

Orientaciones metodolégicas

Articulacion de la unidad curricular con disciplinas artisticas y pedagogicas.

Investigacion sobre produccién de musicas y de artistas contemporaneos y de docentes que
investigan nuevos soportes didacticos para el aula. Utilizacion de diferentes medios: virtuales,
bibliograficos, documentales, visitas a exposiciones, conciertos, recitales, entrevistas, etc.
Lecturas criticas de textos de artistas,investigadores, docentes, vinculado a los recursos
artisticos como material didactico en el aula.

Utilizacion de métodos-hetijsticos para la produccion.

Espacio la construccion de aprendizajes y que permitan la
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Ejes de contenidos (descriptores)

Recursos didacticos para Nivel Inicial, Primario y Secundario. Materiales visuales, sonoros,
olfativos y tactiles. Obras artisticas didacticas.

Las Fuentes Sonoras y su exploracion como juego sensorio-motriz, como juego simbolico y
como juego de reglas: estrategias didacticas relativas a cada abordaje.

Caracteristicas sensoriales del sonido. Descripcion por analogia con otras percepciones
sensoriales. Textura del sonido o grano.

Objetos lidicos /interactivos para la percepcién: Cajas sensoriales con diferencias de sonido,
textura y dureza. Valijas de recursos sonoro musicales.

El “juego” como recurso y como contenido en la Musica: caracteristicas, funcionalidad, tipos.
Rompecabezas, jitanjaforas, rimas de sorteo. Bingo musical, loteria de sonidos,Juegos de
manos, juego de la memoria, Juego de la oca. Construcciones que involucren el cuerpo y las
dimensiones espaciales. Materiales que permitan intervenir y modificar el espacio interior y
exterior.

Musicogramas de obras musicales de diferentes géneros y estilos utlizando grafias de tipos
icénicas, analdgicas y simbdlicas. Guias de audicion y andlisis.

El lenguaje musical en la ensefianza. “La cancién”. Rondas Infantiles. Los criterios de analisis
para la seleccién del cancionero en el Nivel Inicial, Primario y Secundario.

Instrumentos convencionales y no convencionales: Cotididfonos: Criterios de clasificacion,
Modos de accioén, Mediadores.

La Produccion musical a través del uso de recursos y materiales didacticos; aplicacion de los
procedimientos de Evocacién Sonora, Exploracién sonora, Improvisacion musical, Creacion.
Producciones sonoras aplicadas a textos literarios, relatos de ficcion, discursos visuales,
imagenes pictéricas, recursos audiovisuales. Correspondencia entre caracteristicas de la
imagen visual y correlato sonoro: tamano, distancia/intensidad; trama, textura/grano;
distribucion en el plano/atributos del sonido; partes/forma, etc.

Propuestas Didacticas enriquecida con TIC para los distintos niveles del sistema educativo.

Criterios para la_seféccid

y organizacién de recursos para el desarrolio de la actividad aulica y
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