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analisis de escrituras colaborativas en soportes digitales, blisquedas avanzadas en repositorios
especializados e idertificacion de sitios de circufacion de producciones artisticas y académicas.

Orientaciones metodologicas

Incorporacién de aplicaciones que permitan el uso compartido de documentos, trabajos en
linea, como facilitadores de la escritura colectiva.

Promocion del trabajo en equipo como sustento del hacer investigativo en tanto actividad
colectiva desde el comienzo del afio. Se sugiere la alternancia de grupos pequefios y el grupo
como totalidad en instancias de intercambio.

Se sugiere trabajar con propuestas que permitan el trabajo articulado con ambos grupos de
descriptores

Ejes de contenidos (Descriptores)

El campo del arte como campo de produccion de conocimiento

Las practicas artisticas como campo de conocimiento: Objetos, procesos y contextos. Los
procesos de creacion como procesos de investigacion.

Enfoques de investigacion en los lenguajes artisticos: la experimentacioén y la interpretacion.
Pluralismo metodolégico: Técnicas, métodos y estrategias creativas. Los marcos referenciales:
poéticos, estéticos y criticos.

Distribucion y recepcion de las practicas artisticas. Las formas colectivas de circulacion del
conocimiento.

La escritura en el proceso de investigacion. Como recurso poético. Como formalizacion. El
ensayo. El manifiesto. Géneros y textos propios

El campo educativo como campo de produccién de conocimiento
Los componentes basicos de un proyecto de investigacion. La construccion de una
problematica. La revisién del conocimiento sobre el tema: el estado del arte. El marco teérico.

Las preguntas de investigacion y su relacion con las decisiones metodolégicas.

Articulacién entrs jetivos y metodologia: el tipo de datos, las fuentes y las
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Panorama global de los procedimientos y técnicas de investigacion de los enfoques cualitativo
y cuantitativo.

Sistemas de notacion bibliografica.
La escritura en las distintas fases del proceso de investigacién.
Protocolos de investigacion.

Bibliografia sugerida

Alexander, B. (2013). "Etnografia performativa. La representacion y la incitacion de la cultura”.
En: Denzin, N. y Lincoln, Y (Comps.). Manual de investigacién cualitativa. Volumen Il1.
Argentina: Gedisa.

Barthes, Roland (1972/2002). “Los jévenes investigadores”. En: El susurro del lenguaje. M4s
alla de la palabra y la escritura. Barcelona: Paidos

Barthes, Roland (1973/2003). E/ placer del texto. Buenos Aires: Siglo XXI.

Barynin A. (2002). "Una aproximacién a la investigacion cientifica en el arte audiovisual”. En:
Dei, D. (Ed.) Pensar y hacer en Investigacién. Tomo 2: Cuestiones axiolégicas y
problemas especificos de la actividad cientifica. Buenos Aires: Docencia.

Eisner, Elliot W. (1998). El ojo ilustrado: indagacion cualitativa y mejora de la préactica
educativa. Barcelona: Paidos Iberica

Eisner, Elliot W. (1995). Educar /a vision artistica. Barcelona: Paidos Iberica,

Finley, S. (2015). "Investigacion con base en las artes”. En: Denzin, N. y Lincoln, Y (Comps.).
Manual de investigacion cualitativa. Volumen IV. Argentina: Gedisa.

Giunta, A (2008). Escribir las imagenes. Buenos Aires: Siglo XX.

Mancuso H R (1999). Metodologia de Ia investigacién en ciencias sociales. Buenos Aires:
Paid6s educador.

Sautu R (2010). Manual de metodologia. Construccién del marco tedrico, formulacion de
objetivos y eleccion de metodologia. Buenos Aires: Prometeo.

Revista EARI Educacion Artistica. Revista de Investigacion. Disponibles en:

hitp://www.i .com/eari
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Revista Arteterapia. Papeles de arteterapia y educacién artistica para la inclusion social.
Universidad Complutense de Madrid. Disponible en:
http://revistas.ucm.es/index.php/ARTE/issue/archive

ESTETICA (UCCV)

Formato Curricular: Materia

Régimen de Cursada: Anual

Ubicacién en el Disefio Curricular: Cuarto Afio.

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales

Finalidades formativas

Espacio dedicado a reflexionar sobre las construcciones historicas de la imagen estética. Se
propone como lugar de promocién del pensamiento critico, abocado a pensar la construccion
de la mirada desde el punto de vista individual y social. Considerando la cuestion de la
experiencia estética como un fenémeno complejo y sujeto a su caracterizacion desde
diferentes puntos de vista teéricos, se propone un recorrido por diferentes corrientes,
perspectivas y métodos que pongan a disposicion del alumno un espectro diverso
epistemolégicamente, que le permita reflexionar acerca de las cuestiones relacionadas con
conceptos como la subjetividad, la sensibilidad humana, la intuicién creadora, la produccion y
contemplacién artistica, el “acontecimiento” del encuentro entre el sujeto creador y el objeto
estético, la funcién social del arte, las relaciones entre ética y estética en las artes
audiovisuales.

En las configuraciones culturales actuales, en la que se superponen los lenguajes, tiempos y
proyectos presentan una trama compleja de miiltiples ejes y relaciones ofreciendo también una
intensa problematizacion de la figura tradicional del artista y del estatuto de la obra artistica. La
experimentacion y la interrogacion se entremezclan traduciendo un desbordamiento de lo
artistico en sus formas institucionalizadas y lo estético se reconoce més alla de las fronteras
que delimitaba el mundo de las artes. La experiencia estética se ha dirigido hacia la busqueda
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constituyendo un dmbito mas extenso que el artistico. Pensar la Estética como una disciplina
metapolitica posibilitard a los estudiantes indagar criticamente en fas producciones artisticas
tendientes a la reconfiguracién de identidades culturales, recuperacion de la memoria, arte
critico, esfera publica y accién directa, diferenciando juicio de valor estético. Concebir el
concepto de “estética” como un concepto cultural e histéricamente variable, favorecera el
entendimiento de los procedimientos de produccion de imagenes estéticas y artisticas como
modos de significacién y percepcion, configurados en los horizontes simbdlicos en que se
producen.

Orientaciones metodolégicas

Las clases tendran un caracter tedrico-préctico, alternando las presentaciones, explicaciones
tedricas a cargo de la docente, con las discusiones conceptuales y los trabajos practicos a
partir de consignas especificas. Se realizaran instancias de trabajo colectivo en dinamicas de
seminario o ateneos y en grupos de no mas de tres personas.

Se considera, por otra parte, imposible descuidar la necesaria relacion entre las cuestiones
tedricas suscitadas a lo largo de la historia de la reflexién sobre el arte y las producciones
artisticas concretas, al momento de justificar o rebatir posiciones estéticas, cualquiera sea la
época en la que han surgido o han sido reelaboradas. La necesaria referencia a
manifestaciones del arte exige, entonces, una confrontacion constante con las mismas, en sus
diversos formatos y estilos. Se procurara, en ese sentido, fomentar y facilitar el acceso a los
materiales que hagan posible tal relacion.

Se trabajara sobre lecturas previas con guias de preguntas directrices y consignas que
requieran la experiencia sobre obras de arte determinadas. Se recurrira a diversos recursos
digitales, vinculados con los contenidos de esta unidad curricular

Ejes de contenidos (descriptores)

Orientaciones actuales en Estética de! arte: La axiologia, la fenomenologia, la teoria de la
expresion, la filosofia de la vida, el existencialismo, estética y posmodernidad. Subjetivismo y
Objetivismo. Las relaciones entre ética y estética y politica.

tempoYanea ep Latinoamérica: Ideologia y construcciones histéricas de la imagen
Camente el lugar de la mirada. La captura del cuerpo y la invasion del

Estética

estéiica. Pensando

79



=
PROVINCIA DE SANTA FE

Ministerio de Educaciin
Ministerio de Innovacién y Cultura

Otro en el espacio escdpico. El punto ciego en la constitucién imaginaria del sujeto y lo invisible
como determinacion de to mirable. La superacién de ia dicotomia subjetivo/objetivo en algunos
planteos de la estética contemporanea.

La apertura de la obra artistica y los limites de la interpretacion.

Reconfiguraciones de la figura del autor y de la obra. Aportes actuales: Estética relacional,
Estética de laboratorio, Estética de la emergencia, Estética puisional.

Recomendaciones bibliograficas

Adorno, T.W. (1983). Teoria estética. Barcelona: Orbis.

Benjamin, W. (2000). La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Buenos Aires:
Taurus.

Bourriaud, N. (2004). Post Produccién. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.

Bourriaud, N. (2007). Estética Relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.

Bozal, V. (Ed) (1996). Historia de las ideas estéticas y de las teorias artisticas contemporaneas.
Madrid: La Balsa de la Medusa-Visor, Madrid.

Jiménez, J. (2002). Teoria del arte. Madrid: Tecnos/Alianza.

Kuri, C. (2008). Estética de lo Pulsional. Santa Fe: Ed. Universidad Nacional Del Litoral.

Laddaga, R. (2006). Estética de la Emergencia. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.

Oliveras, E. (2007). Estética. La cuestion del arte. Buenos Aires: Emecé

Oliveras, E. (2013). Estética de lo extremo. Nuevos paradigmas en el arte contemporéaneo y
sus manifestaciones latinoamericanas. Buenos Aires: Emecsé.

Oliveras, E. (2007). La metafora en el arte. Retérica y filosofia de la imagen. Buenos Aires:
Emecé.

Ranciere, J. (2005). Sobre politicas estéticas. Barcelona: Museu d Art Contemporani de
Barcelo.

Ranciere, J. (2010). El espectador emancipado. Buenos Aires: Bordes Manantial.

Ranciere, J. (2014). El reparto de lo sensible: estética Y politica. Buenos Aires. Prometeo
libros.

Zatonyi, M. ([1998] 2005). Aportes a la Estética desde el arte Yy la ciencia del siglo xx. Buenos

i, M. ([2008] 2011). Arte y Creacién. Los caminos de una estética. Buenos Aires: Capital
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CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

El egresado del Profesorado de Musica contara con conocimientos sobre el hacer especifico,
que le permitan articular los elementos constituyentes del acontecimiento musical, desde el
punto de vista conceptual, formal y técnico, propiciando, a partir de su apropiacion el disfrute y
la produccion artistica. En el ambito del nivel primario tendra que disponer de métodos y
técnicas que posibiliten los mas variados tipos de juegos y producciones a partir del cuerpo, de
objetos, de distintas materialidades, que promuevan el relato, la metéafora, las operaciones
creativas y que también vincule a los nifios con dominios de otras disciplinas. Para dar clases
en el nivel secundario, necesitara proveerse de técnicas narrativas y musicales, ademas de
conocimiento de la gramética musical que le permitan desarrollar un pensamiento critico sobre
el mundo social establecido, al que intentan interpelar a través de maltiples formas culturales.
Asimismo, favorecer blisquedas de reconocimiento personales y grupales, posibilitando una via
para el logro de los tres objetivos fundamentales de la educacién secundaria, esto es:
construccion de ciudadania, formacién en el ambito de la cultura, y relacién con el mundo del
trabajo.

Se plantea una organizacion de contenidos en los siguientes Ejes:
a. Formacion en el Lenguaje Musical

b. Formacién en la Produccién Musical

c. Formacion Socio-histérica

d. Didactica de la Musica

a. Formacion en el Lenguaje Musical: Este eje medular, clave para la formacion del docente en
Musica, requiere de espacios curriculares que aborden los elementos constitutivos del hacer
artistico musical, desde la concepcion del sonido como materia prima de la musica para la
comprension de la especificidad del lenguaje, tanto en sus formas tradicionales como en
aquellas en las gue,jntervienen nuevas interacciones y rupturas, ampliando las posibilidades de
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b. Formacién en la Produccién musical: este eje tiene como objetivo explorar y poner en
practica herramientas para la ideacion, la organizacion de los procesos y la concrecion de la
produccién musical.

¢. Formacién Socio-historica: este eje propone el abordaje de la problematica de la musica
desde los primeros antecedentes de las representaciones de la imagen hasta la actualidad,
especialmente en el marco argentino y latinoamericano: sus raices y su relacién con el
contexto socio - histérico y cultural (las formas de mirar, las pautas perceptivas, las
particularidades socio-politicas, las ideologias, la innovacion tecnolégica, los paradigmas
estéticos). Ademdas promueve la comparacion entre los diferentes discursos estéticos y
producciones  artisticas, = identificando  los Supuestos  antropolégicos, ideoldgicos,
epistemolégicos y filosoficos que sustentan los mismos.

d. Didactica de la musica: refiere a las particularidades de la intervencién ensefante que
permitira a los distintos sujetos del aprendizaje (nifios, jovenes, adultos) apropiarse de
aspectos de la disciplina. Queda claro que la produccion en la escuela no pondra el acento en
el nivel artistico del logro sino en el deseo y esfuerzo sostenido, que posiblemente redunde en
la capacidad para desplegar las técnicas aprendidas que posibilitan una minima alfabetizacion
estética en el lenguaje, como un enriquecimiento de las lecturas del mundo como asi también
una ampliacién del universo significante de codigos, imagenes y palabras, que aporte al
desarrolio de un pensamiento complejo y metaférico.

UNIDADES CURRICULARES DEL CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA

LENGUAJE MUSICAL L 1 Y 1it
Formato curricular: Taller
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Finalidades formativas

Acercarse a las musicas de diferentes géneros y estilos, tomando la obra como una totalidad
constituida por sus aspectos ritmicos, melédicos, armonicos, texturales, y formales y timbricos,
propone un camino para emprender el aprendizaje del lenguaje musical, basado en las
ensefanzas que suponen la interrelacion entre las estructuras que gobiernan el codigo del
lenguaje musical, la percepcion y la ejecucion instrumental, todo esto desde una mirada critica
que se nutra de la blsqueda de relaciones constantes entre el conocimiento tedrico y el
conocimiento empirico.

Profundizar en el conocimiento del lenguaje musical les permitira a los alumnos desarrollar
competencias para transitar de la masica al signo y del signo a la musica; poder construirla en
términos sonoros ante la imagen de la partitura, describir, analizar y comparar los componentes
caracteristicos que intervienen en las obras musicales que permiten identificarlas en su género;
participar en producciones musicales en distintos roles vinculados a las formas de intervencién,
registrar la musica utilizando formas de representacion habituales en los géneros musicales;
componer y ejecutar obras propias destacando los componentes constructivos en la
interpretacion; reflexionar sobre las caracteristicas de las producciones musicales con relacion
a las estructuras musicales que se arraigan socialmente en los gustos estéticos, etc.

Orientaciones metodolégicas

El abordaje de las unidades curriculares de Lenguaje musical I, Il y lil propone tomar como ejes
el desarrollo de los procesos perceptuales, interpretativos y compositivos, la reflexion sobre los
procesos de creacién propios o ajenos, la produccién de conocimientos, teniendo en cuenta el
contexto socio-histdrico de las obras musicales y la integracion con los contenidos provenientes
de otras unidades curriculares.

Los contenidos seran trabajados de manera secuenciada y espiralada y seran abordados con
distintos niveles de dificultad en cada afio.
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Ubicacion en el disefio curricular: Primer Afio
Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3hs. semanales / 96 hs. Anuales

Ejes de contenidos (descriptores)

Elementos del Lenguaje

Sonido, ruido, silencio.

Caracteristicas, dimensiones, parametros, fuentes sonoras.

Particularidades de los elementos del lenguaje musical en relacion a otros tipos de lenguajes
empleados por el ser humano. Necesidad de las variables tiempo y espacio para su existencia.
Tipos de representaciones del lenguaje musical. Sistemas de representaciones icoénicas,
analdgicas y simbdlicas.

Relaciones regulares e irregulares de intervalos segun alturas, duraciones, intensidades y
timbres.

Elementos del ritmo musical

Ritmica libre. Estructuras ritmicas sin métrica perceptible.

Estructura métrica: tiempo perceptible. Pulsaciones regulares en pie binario y ternario. Compas
de 2, 3 y 4 tiempos en pie binario y ternario. Comienzos téticos y anacrusicos.

Métrica irregular: cambios de compas dentro del mismo pie y alternando. Metro fijo y metro
variable. Cambios de unidades de tiempo.

Tempo: lento, moderado y rapido: aplicacion constante en todas las ejercitaciones.
Moadificacion de la velocidad del tiempo.

Polimetria: 6/8 — 3/4 en la sucesion y en la superposicion.

Valores irregulares.

Polirritmia: Con tiempo — divisién — subdivision alternando tiempo y division. Silencios.
Dinamicas y articulaciones.
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Sistema musical diatonico: el centro tonal. Modos, escalas, grados.
Alteraciones.

Intervalos: relaciones intervalicas en la sucesion y en la simultaneidad.
Circulos de quintas.

Organizaciones y estructuras arménicas.

Acordes: triadas mayores y menores.

Funciones tonales.

Cadencias arménicas

Modulacion.

Transporte.

Aspecto histérico- estético

Timbres vocales e instrumentales (convencionales- no convencionales)

Teoria de la expresion: aspectos que la integran.

Texturas musicales. Definiciones. Clasificaciones genéricas: monddicas, polifonicas,
homofénicas, contrapuntisticas, etc. Principios de percepcion.

Formas musicales: principios formales basicos. Permanencia, cambio, retorno. Clasificaciones.

Lectura y escritura musical

Utilizacién e integracién del texto verbal con lo musical.

Ejecucion vocal, instrumental y corporal: individual y en forma concertada.

Reconocimiento, andlisis, apreciacion, improvisacion, creacion, lectura y escritura musicales,
con el fin de ampliar el campo perceptivo (auditivo) y la adquisicién de habilidades intelectuales
y destrezas en el manejo de todos los elementos del lenguaje musical.

Practicas orientadas a la coordinacion, motricidad, concentracion, expresividad y precision.

LENGUAJE MUSICAL Il

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

undo Afo
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Ejes de contenidos (descriptores)

Elementos del Lenguaje

Sonido, ruido, silencio.

Caracteristicas, dimensiones, parametros, fuentes sonoras.

Particularidades de los elementos del lenguaje musical en relacién a otros tipos de lenguajes
empleados por el ser humano. Necesidad de las variables tiempo y espacio para su existencia.
Tipos de representaciones del lenguaje musical. Sistemas de representaciones iconicas,
analogicas y simbdlicas.

Relaciones regulares e irregulares de intervalos segln alturas, duraciones, intensidades y
timbres.

Elementos del ritmo musical

Estructura métrica: tiempo perceptible. Pulsaciones regulares en pie binario y ternario. Compas
de 2, 3 y 4 tiempos en pie binario y ternario.

Metrica irregular: cambios de compas dentro del mismo pie y alternando.

Estructuras ritmicas sin métrica perceptible. Ritmica libre.

Polimetria: 6/8 — 3/4 en la sucesion y en la superposicion.

Tempo: lento, moderado y rapido: aplicacién constante en todas las ejercitaciones.
Modificacién de la velocidad del tiempo.

Polirritmia: Con tiempo — division — subdivision alternando tiempo y division. Silencios. Ligadura
de prolongacién en sincopas. Valores irregulares.

Aspecto melédico — arménico

Registros de altura.

Claves

Sistema musical diaténico: el centro tonal. Modos, escalas, grados.
Alteraciones.

la sucesién y en la simultaneidad.
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Organizaciones y estructuras armoénicas.

Series de arménicos.

Acordes. Estructuras, inversiones; con 72. Mayores y menores con 72M y 72 de dominante.
Funciones tonales. Acordes principales y secundarios. Sustituciones.

Cadencias armoénicas

Modulacion.

Transporte.

Aspecto histérico- estético

Timbres vocales e instrumentales (convencionales- no convencionales)

Teoria de la expresion: aspectos que la integran.

Melodia, contrapunto y polifonia.

Texturas musicales. Definiciones. Clasificaciones genéricas: monddicas, polifénicas,
homofénicas, contrapuntisticas, etc. Principios de percepcion.

Formas musicales: principios formales basicos. Permanencia, cambio, retorno. Clasificaciones.

Lectura y escritura musical

Utilizacion e integracién del texto verbal con lo musical.

Ejecucion vocal, instrumental y corporal: individual y en forma concertada.

Reconocimiento, analisis, apreciacién, improvisacion, creacion, lectura y escritura musicales,
con el fin de ampliar el campo perceptivo (auditivo) y la adquisicion de habilidades intelectuales
y destrezas en el manejo de todos los elementos del lenguaje musical.

Practicas orientadas a la coordinacion, motricidad, concentracion, expresividad y precision.

LENGUAJE MUSICAL Il

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el disefio curricular: Tercer Ao
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Elementos del Lenguaje

Sonido, ruido, silencio.

Caracteristicas, dimensiones, parametros, fuentes sonoras.

Particularidades de los elementos del lenguaje musical en relaciéon a otros tipos de lenguajes
empleados por el ser humano. Necesidad de las variables tiempo y espacio para su existencia.
Tipos de representaciones del lenguaje musical. Sistemas de representaciones iconicas,
analdgicas y simbolicas.

Relaciones regulares e irregulares de intervalos segun alturas, duraciones, intensidades y
timbres.

Distintos tipos de afinaciones segun las épocas.

Elementos del ritmo musical

Estructura métrica: tiempo perceptible. Pulsaciones regulares en pie binario y ternario. Compas
de 2, 3 y 4 tiempos en pie binario y ternario. Comienzos téticos y anacrusicos.

Métrica irregular: cambios de compas dentro del mismo pie y alternando.

Estructuras ritmicas sin métrica perceptible. Ritmica libre.

Polimetria: 6/8 — 3/4 en la sucesion y en la superposicion.

Tempo: lento, moderado y rapido: aplicacion constante en todas las ejercitaciones.
Modificacion de la velocidad del tiempo.

Polirritmia: Con tiempo — division — subdivisién alternando tiempo y division. Silencios. Ligadura
de prolongacion en sincopas. Valores irregulares.

Siglo XX: ritmica balcanica. Ritmica proporcional y balcénica yuxtapuestas,

Metro extendido: amalgama, cruzado y hemiola.

Medicién cronométrica del tiempo.

Aspecto melédico — arménico
Claves
Sistema musical digténi

Alteraciones.
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Circulos de quintas.

Organizaciones y estructuras arménicas.

Organizaciones intervalicas de diferentes géneros y estilos:

Acordes. Estructuras, inversiones; con 72, Mayores y menores con 78 M y 72 de dominante;
disminuidos y aumentados; sonidos con 62 agregada.

Funciones tonales.

Cadencias arménicas

Modulacién.

Transporte.

Otros sistemas musicales. Modos antiguos, pentatonia; organizaciones del siglo XX.

Aspecto histérico- estético

Timbres vocales e instrumentales (convencionales- no convencionales)

Teoria de la expresion: aspectos que la integran.

Melodia, contrapunto y polifonia.

Texturas musicales. Definiciones. Clasificaciones genéricas: monddicas, polifonicas,
homofénicas, contrapuntisticas, etc. Principios de percepcion.

Formas musicales: principios formales basicos. Permanencia, cambio, retorno. Clasificaciones.

Lectura y escritura musical

Utilizacién e integracion del texto verbal con lo musical.

Ejecucion vocal, instrumental y corporal: individual y en forma concertada.

Reconocimiento, andlisis, apreciacion, improvisacion, creacion, lectura y escritura musicales,
con el fin de ampliar el campo perceptivo (auditivo) y la adquisicion de habilidades intelectuales
y destrezas en el manejo de todos los elementos del lenguaje musical.

Practicas orientadas a la coordinacién, motricidad, concentracion, expresividad y precision.

Bibliografia sugerida
Aguilar, M del C. (1991). Método para leer y escribir Miisica (a partir de la percepcién). Buenos.
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Aguilar, M del C. (2002). Aprender a escuchar Misica. Buenos. Aires: Ediciones de la autora.

Aguilar, M del C. (1991). Folkiore para armar. Buenos Aires: Ediciones Culturales Argentinas.

Casares Rodicio E. (2003). Musica Il ESO. Proyecto Escala. Leon Espana: Everest

Castells F.R. (1999). Apuntes de la Catedra AUDIOPERCEPTIVA I, del ISM de la carrera:
Profesorado de Musica.

Castro de, R. (2000). Los materiales del Lenguaje musical. Buenos. Aires: Aula Taller.

Castro C, Las canciones que ensefié a mis chicos. Publicacién del Instituto de Educacién
Técnico N? 18 “20 de Junio”.

Compagnon, G./Thomet, M. (1971). Educacién del sentido ritmico. Buenos. Aires: Kapeluz.

Falu, J. (2012). Cajita de Musica. Buenos. Aires: Fondo Nacional de las Artes.

Fischerman, D. (2004). Efecto Beethoven. Buenos. Aires: Paidés.

Frances Wolf, (1961). Viva la Musica Tomo 1 y 2. Buenos Aires: Ricordi Americana.

Gainza Violeta (1973). Para divertirnos cantando. Buenos Aires: Ricordi Americana

Gainza - Graetzer (1967). Canten sefores cantores de América. Buenos Aires: Ricordi
Americana.

Garmendia — Varela. (1981). Educacién Audioperceptiva — Bases intuitivas en el proceso de
formacion musical del 1 al 5. Buenos Aires:Ricordi Americana

Herrera S.P. (2000). Armonia 1.Buenos. Aires: Ricordi.

Hindemith P. (1981). Adiestramiento elemental para musicos. Ricordi Americana.

Kropfl, F. y Aguilar, M. del C. (1989). Propuesta para una metodologia del Andlisis ritmico.
Buenos Aires: Edicién del Depto. de Musica, Sonido e Imagen — Centro Cultural Ciudad de
Bs. As.

Malbran, Silvia (2007). El oido de la mente. Teoria musical y cognicién. Buenos. Aires: Akal.

Meyer L. y Cooper G. (2000). La Estructura Ritmica de la Mdsica. |dea Books.

Ottman R. y Rogers N. (2014) Music for sight sinning.Pearson Educations.United Estates.

Pozzoli, E. Guia Tedrico Practica para la ensefianza del dictado musical (parte | y Il). Buenos
Aires: Ricordi Americana.

Sachs, C. (1940). Historia de los Instrumentos Musicales. Norton Nueva York.

Vilaplana, E.

001). Vivamos la Musica. Catalunya: Parramoén.
sica. Buenos. Aires: La Quena.
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HISTORIA DE LA MUSICA Y SU CONTEXTO SOCIAL L, I, Hi

Formato Curricular: Materia

Régimen de Cursado: Anual

Ubicacion en el Disefio Curricular: Primero, Segundo y Tercer afio.

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales

Finalidades formativas

Estudiar Historia de la Masica significa, mas alla de aprender datos, fechas y acontecimientos,
vivir, analizar y comprender la musica de todos los tiempos.

El acontecer socio- econémico y politico influye en el desarrolio cultural y artistico de una
época, y la Musica no es una excepcion ni pude aislarse de la influencia de su tiempo; refleja
el sentir de los hombres y mujeres que lo viven, por los cual a los hechos artisticos hay que
analizarlos y valorarlos en su contexto. La actividad cultural lleva implicita la actividad de la
comunicacion y la Masica como lenguaje artistico y comunicacional, es una manifestacién de
las diferentes culturas que revelan las particularidades de la identidad, constituyéndose en un
vehiculo natural de un intercambio permanente con lo que nos rodea.

Integrante historicamente universal dentro de la organizacion del saber, la mUsica ha sido
considerada, tanto en Oriente como en Occidente, necesaria para la formacién integral del ser
humano

Contextualizar el hecho musical va mas alla de realizar un recorrido histérico lineal que solo
parcialice o instale una visién limitada de los acontecimientos en torno a los cambios
especificamente relacionados con la musica. Contextualizar la musica implica dialogar con los
mdltiples sucesos que se relacionan en el campo de lo social, politico, cultural, econémico, de
un tiempo determinado, creando lazos que se entrecruzan con épocas pasadas y presentes,
lugares distantes o cercanos, para integrar las nociones de hecho musical y contexto, sin caer
en la mera escucha de obras acomparadas por la biografia memoristica de sus compositores.
Investigar la musica desde sus miiltiples actores locales, latinoamericanos y mundiales,
(cantantes, compositores, investigadores, instrumentistas, etc.) permite comprender cémo en
un mismo ti den coexistir simultdineamente diferentes géneros, estilos y formas
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desdibujando los limites de lo académico, lo popular, lo folkiérico como conceptos cerrados y
tradicionales.

Esta unidad curricular propone un abordaje de la Historia de la Musica que permita formar al
estudiante a través del anélisis, la comprension y la valoracion de las manifestaciones
musicales en diversos contextos, y en distintos tiempos , fomentando una actitud critica y
abierta ante la creacion, difusién y consumo de la musica en la sociedad actual.

Esta ensefanza debe contribuir a la formacién del alumno, favoreciendo a la vez la sensibilidad
musical y el placer estético, articulando con otras materias en las que se afronte el andlisis de
la historia, las manifestaciones culturales o la evolucién de la sensibilidad artistica.

Los contenidos seleccionados recogen aspectos histéricos, sociologicos y estéticos del
lenguaje, de la expresion y la audicion, y tienen como objetivo principal la profundizacién en el
conocimiento de la historia de la musica desde distintas perspectivas: artistica, cientifica,
técnica y social, que orienten al alumno hacia campos especificos afines o complementarios a
las materias que estén cursando. Estos bloques de contenidos propuestos exigen una mutua
relacién.

Orientaciones metodolégicas

La ensefanza de la Historia de la Musica debe partir de dos pilares metodologicos
fundamentales: la expresion y la audicién musical. Procedimientos como el canto, la danza, el
comentario de partituras y de textos, la elaboracién de mapas conceptuales, la utilizacion de
medios audiovisuales y de las nuevas tecnologias, etc., se emplearan segin la necesidad del
proceso de construccion del aprendizaje, para comprender, analizar, asimilar y relacionar los
contenidos propuestos. Si se adquiere una soélida formacién musical a través de esta
metodologia, se podra introducir al alumno en el campo de la critica y la valoracién de las
distintas manifestaciones musicales que ofrece nuestra sociedad.

En los tres afios del recorrido de la presente unidad curricular se estableceran relaciones
permanentes que permitan una mirada actualizada que aborde la complejidad del hecho
musical en todas sus dimensiones. Sin abandonar totaimente la idea de que se debe conocer
la historia en su evolucién por periodos y géneros, es imprescindible pensar otras formas de

conectar el n el presente en un ida y vuelta que propicie vinculaciones desde todos

0s de la formatigérrartistica musical.
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HISTORIA DE LA MUSICA Y SU CONTEXTO SOCIAL |

Formato Curricular: Materia

Régimen de Cursado: Anual

Ubicacién en el Disefio Curricular: Primer afio.

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales

Ejes de Contenidos (descriptores)

Los comienzos de las manifestaciones musicales. Teorias sobre el origen del arte. Las musicas
del mundo, su diversidad. Aportes migratorios y culturas originarias. Musica y antigliedad
clasica.

Los comienzos de la polifonia y la escritura musical. Mésica y humanismo. Lo sagrado y lo
profano en la misica y su vinculacién con el poder.

El barroco y la emancipacion de la masica instrumental. El musico y el compositor. La
evolucion de las formas y las agrupaciones musicales vocales e instrumentales.

Los musicos y compositores de relevancia.

HISTORIA DE LA MUSICA Y SU CONTEXTO SOCIAL Ii

Formato Curricular: Materia

Régimen de Cursado: Anual

Ubicacién en el Disefio Curricular: Segundo afio.

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales.

Ejes de Contenidos (descriptores)

El estilo clasico: las formas consolidadas. El masico y su realidad social. Romanticismo como
concepto y periodo. La evolucion de las formas vocales e instrumentales. Los mdsicos
nacionalistas.

El siglo XIX y XX las primeras rupturas del sistema tonal.

La problematica de los géneros: musica popular, misica académica.

Nuevas tendenci jcos. Musicos destacados.
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La musica contemporanea en la argentina: Masica en la era Post Moderna: caracteristicas.
Funcionalidad y relacion con la Globalizacion. Compositores argentinos y latinoamericanos de

musica contemporanea.

HISTORIA DE LA MUSICA Y SU CONTEXTO SOCIAL il

Formato Curricular: Materia

Régimen de Cursado: Anual

Ubicacion en el Disefio Curricular: Tercer afo.

Asignacién horaria semanal y total para el estudiante: 3 hs semanales /96 hs anuales.

Ejes de Contenidos (descriptores)

La musica en el periodo colonial. La organizacion nacional.

Musica y sociedad en el siglo XIX: Estado del conocimiento y del debate historiografico.
Periodizacion: enfoques, problematica, utilidad. Géneros, funcionalidad, repertorio. La actividad
musical. El repertorio de salén y el repertorio patriGtico. Concepciones actuales del
nacionalismo, y del nacionalismo musical. La insercién de la musica en el proyecto del
Centenario. Las figuras precursoras y fundacionales del “nacionalismo” musical: Williams,
Aguirre, Lopez Buchardo, Ugarte, Boero. La Sociedad Nacional de Musica y la construccion del
campo musical. Nacionalismo/Universalismo.

Argentina y América en el siglo XX: Contextualizacién sociocultural, del arte y en particular de la
musica. Caracteristicas musicales, de la notacion, principales ideas tedrico-musicales.
Principales musicos, categorias, géneros, formas e instrumentos.

Bibliografia sugerida

Alsina P. Sesé, F, (1994). La musica y su evolucién. Barcelona: Grao.

Bennett, R. (1998). Investigando los estilos musicales. Madrid: Editorial Akal.

Castro, R. (2005). Las formas musicales a través de la historia. Buenos Aires: Ediciones del
Aula Taller.
Colombres, 997). Sobre cultura y el Arte popular. Buenos Aires: Ediciones el sol.

D Juan Carlos Paz, comienzos de la vanguardia en Argentina,
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Diez, J.(2006). Martropia: conversaciones con Spinetta. Buenos Aires: Editorial Aguilar.

Garcia Mufoz, C. (1996). “Juan José Castro (1985-1968)" en Cuadernos de Musica
Iberoaméricana, 1.

Garcia Mufioz, C. “Materiales para una historia de la mdsica argentina. La actividad de la
‘Sociedad Nacional de Musica’ entre 1915 y 1930, en Revista del Instituto de Investigacion
Musicolégica Carlos Vega, N° 9, pp. 149-194

Gispert, C. (direccion). (1998). El mundo de la musica. Barcelona: Grupo editorial OCEANO.
Gonzalez, J. (2001) “Los estudios de Musica Popular en América latina: sintesis de sus logros,
problemas y desafios”. Revista musical chilena. N2 195. Santiago de Chile.

Gonzalez, J. (2007) “Los estudios de musica popular y la renovacién de la musicologia en
América Latina: ;La gallina o el huevo?”, Revista transcultural de masica, Trans. N2 12,
(http://www.sibetrans.com/trans/a100/los-estudios-de-musica-popular-y-larenovacion-de-la-
musicologia-en-america-latina-la-gallina-o-el-huevo)

Hammel, F; Hirlimann, M (1980). Enciclopedia de la misica. México: Editorial Grijalbo.
Hitchcock, Wiley H.La musica de los Estados Unidos. . Bs. As.: Editorial Victor Leru

Kuss, (M.), “Nacionalismo, identificaciéon y Latinoamérica”, en Cuadernos de mdusica
iberoamericana, 6, 1998, pp. 133-149

Michels, Ulrich (1982). Atlas de musica, | .Espana: Alianza (1ra. ed. en castellano).

Morgan, Robert P.(1999). La musica del siglo XX. Madrid: Editorial AKAL. 22 edicion

Negus, Keith (2005). Los géneros musicales y la cultura de las multinacionales. Barcelona:
Paidés Ibérica, S.A.

Paraskevaidis (G.), “Muasica dodecafénica y serialismo en América Latina” en La del Taller,
Montevideo, 3 de abril -mayo 1985, pp. 21-27

Paz, (J.C.), Introduccion a la musica de nuestro tiempo. Buenos Aires, Sudamericana, 1971,
cap. Vili

Pickenhayn (J.) (1980). Luis Gianneo. Buenos Aires, Ediciones Culturales Argentinas.
Pickenhayn, (J.) (1979). Alberto Williams. Buenos Aires, ECA,

Plesch, (M.), “La musica en la construccion de la identidad cultural argentina: el topos de la

guitarra en la preduccion del primer nacionalismo” en Revista Argentina de Musicologia “C.
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Pujol, S. (2013). Cien afios de Musica Argentina, desde 1910 a nuestros dias. Buenos Aires:
Editorial Biblos.1 ° edicién.

Scarabino G.(1986). E/ Grupo Renovacion. Mendoza, UNC.

Vega, C. (1965). Lectura y notacién de la musica Argentina. Buenos. Aires: El Ateneo.

PRACTICA INSTRUMENTAL I, 11, I, IV

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el disefio curricular: Primero, Segundo, Tercer y Cuarto afo
Asignacion horaria semanal y total para el estudiante:

Practica de Conjunto: 3 hs. semanales / 96 hs. anuales

Instrumento Elegido: 1 hs. semanal / 32 hs. anuales

Instrumento Complementario: 1 hs. semanal / 32 hs. anuales

Este espacio curricular denominado Practica Instrumental, se encuentra en los cuatro afos del
profesorado y esta compuesto por tres niicleos diferenciados:

1. Préactica de Conjunto

2. Instrumento Elegido: consideramos Instrumento Elegido, aquel que el alumno selecciona
para su recorrido en la formacion.

3. Instrumento Complementario:

. En el caso en que el Instrumento Elegido sea un instrumento melédico o ritmico es
necesario el estudio de un instrumento complementario de caracter arménico.

. En el caso de que la opcion de Instrumento Elegido sea un instrumento armoénico, el
alumno deberd optar por otro instrumento complementario.

Finalidades Formativas

Practica de €onjunto
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Entendemos por Practica de Conjunto al estudio de la interpretacion musical de obras o
arreglos tanto de la musica académica como de distintas manifestaciones folcldricas o urbanas
populares, compuestas para formaciones instrumentales diversas.

La practica de conjunto tiene como finalidad privilegiar la interpretacién grupal como unidad,
atendiendo al rol de cada intérprete dentro del mismo, adquirir métodos y herramientas
destinados a resolver problemas del trabajo de ejecucién en conjuntos, sintetizar una gran
cantidad de aprendizajes vinculados al lenguaje musical, a las habilidades técnicas
instrumentales, y conquistar habitos en lo concerniente al estudio, ensayo, coordinacion y
presentacion de las obras.

Instrumento Elegido

Fomentar en el/la alumno/a un espiritu critico, entendiendo la musica como un lenguaje
mediante el cual comunicarse. Se trabajara de manera individual los aspectos técnicos, para
poder desempefarse en situaciones colectivas. Entender la musica como fenémeno colectivo,
para facilitar el desarrollo del/la docente en el aula, entendiendo su lugar de trabajador/a,
siendo el instrumento elegido su principal herramienta para llevarlo a cabo.

Lograr que los alumnos adquieran un conocimiento integral (teérico, practico, analitico y
emotivo) del desarrollo y evolucion de los elementos técnico-musicales.

Motivar en el alumno una actitud reflexiva y critica no solo frente a la obra (repertorio) sino
también a su entorno en el ambito laboral, el rol de la misica en cada caso, y sus propios
objetivos como docente, incentivando la incorporacion de la técnica siempre como medio para
alcanzar la mayor expresividad posible y de esta manera comunicarse y no como fin en si
misma.

Entender la musica primeramente como un lenguaje, un medio de comunicacioén, atendiendo a
sus contextos histdricos, sociales, culturales y politicos, asi como a sus funcionalidades.
Revision histérica del instrumento y las obras o repertorio trabajado, su contexto, el grupo

étnico y social.
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El proceso de adquisicién del manejo del instrumento complementario, esta supeditado a las
caracteristicas individuales de los alumnos, cuya principal experiencia como ejecutantes es
melodica o ritmica en el caso de los percusionistas.

El presente nicleo propone la practica musical como punto de partida para la adquisicion de
los saberes basicos de la interpretacion. Se entiende por practica el hacer relacionado a la
ejecucion instrumental y/o vocal, la improvisacion y la creacion.

El estudio de un instrumento complementario posibilitara su desempefio para acomparar el
canto, integrar conjuntos vocales e instrumentales, analizar obras, crear acompafamientos,
realizar arreglos corales e instrumentales, todas practicas basicas para su desempefio docente.

Orientaciones metodolégicas

Las materias instrumentales se dictan en la modalidad de taller. Puede ser individual o grupal.
La modalidad de taller implica "aprender haciendo" y se opone a las clases expositivas,
pasivas.

Se propendera a la interaccion e intercambio entre alumnos y docentes entendiéndolos como
constructores de sus propios conocimientos.

Por udltimo, sefalamos que los contenidos seran trabajados de manera espiralada y seran
abordados con distintos niveles de dificultad en cada afo.

Practica de conjunto |

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacién en el disefio curricular: Primer Afio

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3hs. Catedras semanales/ 96 hs.
Anuales

Ejes de contenidos (descriptores)

Afinacién individual y grupal.
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Manejo de escalas, tonalidades, transporte para la interpretacién e improvisacion.

Andlisis de los componentes de las obras (forma, textura, armonia, género, estilo, compas,
etc.).

Independencia ritmica — melddica, arménica.

Utilizacion de matices en la interpretacién grupal e individual.

Musica instrumental y/o vocal: clasica académica, folklérica argentina y latinoamericana, de
tango, de rock, pop, jazz, cumbia, fusion. Otros géneros propuestos por los estudiantes.
Musica compuesta por los estudiantes.

Construccion de arreglos, transcripciones, adaptaciones. Musica creada por los estudiantes
especialmente o a través de la improvisacion.

Relaciones de sucesion y simultaneidad entre las partes instrumentales y/o vocales. Entradas y
salidas sucesivas y/o simultaneas por secciones.

Utilizacion de la voz en las obras a ejecutar. La voz cantada y la voz hablada. Recursos
expresivos.

El patrimonio cultural nacional, latinoamericano y mundial abordado a través de las diferentes
obras a ejecutar.

Practica de conjunto i

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el disefio curricular: Segundo Afo

Asignacion horaria semanal y total para el estudiante: 3hs. Catedras semanales/ 96 hs.
Anuales

Ejes de contenidos (descriptores)

Afinacién individual y grupal.

Conciencia y responsabilidad en la realizacién de ensayos.

Balance en la seleccion de instrumentos para la concertacion grupal.

géneroYy estilo de las obras para la interpretacion.

ffansporte para la interpretacion e improvisacion.

Consideracion de
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Andlisis de los componentes de las obras (forma, textura, armonia, género, estilo, compas,
etc.).

Independencia ritmica — melédica, armonica.

Utilizacion de matices en la interpretacion grupal e individual.

Masica instrumental y/o vocal: clasica académica, folklérica argentina y latinoamericana, de
tango, de rock, pop, jazz, cumbia, fusién. Otros géneros propuestos por los estudiantes.
Musica compuesta por los estudiantes.

Construccion de arreglos, transcripciones, adaptaciones. Mdsica creada por los estudiantes
especiaimente o a través de la improvisacién.

Relaciones de sucesion y simultaneidad entre las partes instrumentales y/o vocales. Entradas y
salidas sucesivas y/o simultaneas por secciones.

Utilizacion de la voz en las obras a ejecutar. La voz cantada y la voz hablada. Recursos
expresivos.

El patrimonio cultural nacional, latinoamericano y mundial abordado a través de las diferentes
obras a ejecutar.

Practica de conjunto Hi

Formato curricular: Taller

Régimen de cursado: Anual

Ubicacion en el disefio curricular: Tercer Afio

Asignacién horaria semanal y total para el estudiante: 3hs. Catedras semanales/ 96 hs.
Anuales

Ejes de contenidos (descriptores)

Afinacién individual y grupal.

Conciencia y responsabilidad en la realizacién de ensayos.

Balance en la seleccion de instrumentos para la concertacion grupal.
Consideracion del género y estilo de las obras para la interpretacion.

Manejo de escalas, tynalidades, transporte para la interpretacion e improvisacion.
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